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BACULO E SUA ICONOGRAFIA NA ARTE RUPESTRE

Luis Jorge Gongalves * e Mila Simoées de Abreu **

SUMMARY

The “béaculo”, pastoral staff or crook is a shepherd’s working tool that, during early prehistoric times among the pastoral societies, acquired a
symbolism from as early on as ancient Egypt that led to authority through the ages,. In this paper, we explore the staff in the iconography of
rock-art and megalithic art in North Africa, the Middle East and Western Europe.

RiassunTO

11 pastorale, con i suoi diversi nomi diversi & uno strumento di lavoro dei pastori, ancora nella recente preistoria, nelle prime comunita pa-
storali. Il pastorale ha acquisito un simbolismo gia dal tempo dell “antico Egitto, dove era considerato segno di autorita . In questo articolo si
indaga sull’iconografia di questo oggetto presente nell’arte rupestre e in altre forme artictiche. Lo studio comprende il megalitism o, il Nord

Africa, il Medio Oriente ed I’'Europa occidentale.

INTRODUCAO

O béculo ou cajado estd hoje presente na liturgia de
algumas confissdes (catolica, ortodoxa, anglicana e lu-
terana) do cristianismo, como simbolo do poder epis-
copal. Também no antigo Egipto o baculo surge na
iconografia de Osiris e, consequentemente, na icono-
grafia dos farads.

Afinal que atributo é este que surge em diferentes mo-
mentos da histéria? Qual a sua origem?

O BACULO NA ICONOGRAFIA E NAS FONTES ESCRITAS DE EPOCA
HISTORICA

Trata-se de um artefacto de pastor, na lingua portu-
guesa referido ainda como cajado, bastdo, vara ou
bordao, na lingua latina como pedum (ars pastoricia) ou
lituus, na lingua italiana como vincastro, pastorale ou lit-
uo, na lingua castelhana como baculo, cayado ou baston,
em alemdo como krummstab, em inglés como crosier e
crook e em francés designado de crosse ou houlette.

No dicionario Houaiss, de lingua portuguesa, o baculo
(juntamente com o cajado, bastdo ou bordao) é defi-
nido como a vara do pastor, caracteristicamente tendo
a extremidade superior recurvada em forma de gan-
cho ou semicirculo para permitir puxar as pernas ou
o pescoco dos animais (Houaiss 2003, p. 733), por es-
tender o brago do pastor em aproximadamente 150 cm,
a mesma distancia de zona de fuga dos ovinos, dimin-
uindo o stress. Ele é ainda usado para tocar nas ovelhas
de leve para que elas retornem ao seu caminho, ndo se
desviando do mesmo. Em algumas ocasies o baculo
pode ser utilizado como arma de defesa, protegendo o
rebanho. Por outras palavras, permite o dominio sobre
um animal e o controle do rebanho. Estas funcionali-

dades levaram a que o baculo ultrapassa-se a fungao
pragmatica para que adquirisse uma funcionalidade
simbdlica.

As designagdes de baculo, cajado, bastdo, vara ou bor-
dao, podem ainda significar diferencas quanto a forma.
O baculo, cajado e bordao tém a curvatura, enquanto o
bastdo e a vara podem nao ter a curvatura, mas podem
estar na origem do ceptro, (LEONARD , WILLIAMS 1989)
que ndo se tratara neste artigo e que é muito abundan-
te na iconografia.

Na documentacao escrita, o baculo/cajado/bordao/
vara ja surge referido com funcionalidade simbdlica
no Antigo Egipto. No “Livro dos Mortos”, de Krumm,
refere-se que o baculo fazia parte das alfaias de Os-
iris, na sua qualidade de juiz dos mortos. Osiris tinha
ensinado aos homens a agricultura e a domesticacao
dos animais, onde surge o baculo como um dos seus
atributos. O baculo do pastor Osiris tinha o poder de
decidir sobre a entrada na vida apés a morte e ajudar o
renascimento diario da alma. A curva podia ser usada
como uma ferramenta para puxar animais (MICHAEL
2004, p. 35).

No Antigo Testamento, o baculo aparece em diferentes
ocasides. Entre as mais significativas estdo as passa-
gens do Exodo e o Salmo 23. No Exodo a vara surge
como instrumento de Moisés e de Aarao no desafio ao
fara6. A vara de Aardo se transforma numa serpente:
“Aardo lancou a sua vara a frente do rei e dos seus servi-
dores, e ela transformou-se numa serpente...” (Ex 7, 10),
ou num instrumento de Deus: “O Senhor disse a Moisés
«Diz a Aardo; estende a tua mdo com a vara sobre 0s rios,
os canais e as lagoas e manda subir rds sobre toda a terra do
Egipto»” (Ex 8, 1). Com o seu toque, através da vara,
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foram surgindo as pragas sobre o Egipto. No Salmo 23
o baculo é referido como instrumento de Deus: “O sen-
hor é o meu pastor, nada me falta. (.../...). O Vosso bastio e
0 vosso cajado ddo-me conforto (...)".
Na Iliada, de Homero, o baculo foi mencionado no
canto XIII, verso 456, no contexto de apoio a um ferido
de morte, para entrar na morada de Plutdo: “Nao creio
que o brago robusto do valoroso filho de Pantéo, atirou a lan-
¢a em vio; algum argive a recebeu em seu corpo e lhe servird
de bdculo para se apoiar nela e descer a morada de Plutio”
Ja na “Eneida”, livro VII, canto XXXVIII, Virgilio
refere o baculo como simbolo de poder e de autori-
dade religiosa: “O proprio Pico, envergando a curta trd-
bea, ld estava sentado com seu bdculo quirinal, segurando
na mdo esquerda um escudo”!. Rémulo e Remo foram
encontrados numa gruta pelo pastor Faustulo, onde
eram amamentados pela loba, e cuja iconografia o faz
representar com um béculo.
No cristianismo, no Evangelho de S. Jodo, Jesus surge
como o Bom Pastor (Jo 10). Esta metéafora transporta
o baculo para a simbdlica do clero cristdo, sendo que
o Imperador Constantino promulgou a permissao do
privilégio de uso do baculo aos bispos (MIcCHAEL 2004).
Na Peninsula Ibérica o baculo estd assinalado como
simbolo da autoridade episcopal no século VI. A par-
tir do século XI a iconografia do baculo associado ao
episcopado torna-se abundante. Mas ndo deixa de ser
o simbolo do pastor e do seu dominio sobre os reban-
hos, como nos remete o texto de Dante, na “Divina Co-
média - O Inferno”:

.../ ... se ao camponés forragem ja lhe estanca,

ergue-se e olha e a vé assim tamanha

no prado branquejar; e bate na anca,

regressa a casa e aqui e ali se estranha,

como infeliz e sem saber que faga;

e regressa e esperanca nova ganha

de ver que muda a face em hora escassa

ao mundo, e pega o baculo e logo ao rastro
dos pastos seu rebanho fora passa.

Divina Comédia - O Inferno, Canto XXIV, 7-15

A ICONOGRAFIA DO BACULO NA PRE-HISTORICA

Onde vamos buscar a origem desta iconografia do
baculo? Inerente & imagem estd uma significagdo.
Partiu-se de um artefacto funcional, no apoio ao con-
trole e dominio dos animais na pastoricia, para um
artefacto simbélico. Numa primeira observagdo, deste
estudo preliminar, quando se busca a iconografia do
baculo em sitios da pré-histéria, encontramos imagens
deste artefacto na arte rupestre de muitas areas, do
Sahara ao Médio Oriente passando pela Valcamonica,
Peninsula Ibérica e mesmo a Suécia. E particularmente
comum no contexto do Megalitismo da Peninsula Ibé-
rica e da Bretanha. No caso da arte megalitica surge
gravado, em esteios de délmens e em menires, assim
como na arte moével. Nao é possivel apresentar todos
os casos, dada a limitacdo de espago que um artigo im-
pde, mas trata-se de uma primeira abordagem, onde

sdo explanadas algumas interpretagdes, ligando mun-
dos, aparentemente longinquos, a Europa Ocidental e
o Sahara e Médio Oriente, mas em que a ideologia nao
devia ser muito diferente. Afinal a neolitizagao, enten-
dida como a domesticacdo de plantas e animais, foi
um processo que partiu do crescente fértil e que paul-
atinamente foi sendo assimilado pelas populacdes eu-
ropeias, dada origem e a complexidade dos processos
biol6gicos nas plantas. Com novos processos econdmi-
cos, vieram as ideologias e os seus simbolos. Neste
sentido, ao lermos mito que explicava, para os egip-
cios a origem da agricultura e da pastoricia, o mito de
Ostris, estamos a pegar numa histéria que chegou aos
nossos dias e que nos faz entender o papel do baculo
na ideologia egipcia.

A arte rupestre é particular significativa para a com-
preensdo deste simbolo porque, em muitos casos, nos
mostra a utilizacdo dos baculos em contextos arqueo-
logicamente atribuiveis ao periodo pré-histérico. Mui-
tas vezes surgem identificados como ceptros (ANATI
1993, p. 132), ou como boomerangs (Hucot 1974, p. 131).
No Médio Oriente, na regido de Sha’ ib Samma na
Arabia Saudita uma imagem parece ser muito signifi-
cativa, sobre os contextos do baculo. Esta datada do
IV milénio a.C. e apresenta o que Emmanuel Anati
(1993, pp. 132-133, fig. 96. Fig. 1- A) designa de culto
ao bovideo, por parte de homens e de mulheres a dan-
car, sendo que a figura principal apresenta na mao di-
reita um béculo estilizado, que estd erguido. Tem uma
mascara, como outras figuras, destacando-se na cena
por ser a personagem de maior dimensdo e que esta
de frente para um bovideo. No deserto da Judeia, na
gruta Nabal Mishmar, surge mesmo representado um
baculo, que é reproduzido de forma realistica (ANATI
1993 pp. 132-133, fig. 98) e que aparece entre o esp6lio
de diversos bastdes (TapMOR 1996) (Fig. 1 - B).

Em diferentes nticleos de arte rupestre do Sahara iden-
tificam-se cenas, ao nivel da pintura, onde podemos
observar os baculos. Em Gouiret bent Saloul, na regido
de Ordo, Argélia (SoLeiLHAvouP 1997, p. 70) (Fig. 2 -
A-B), uma imagem apresenta quatro figuras de or-
antes, quatro homens e uma crianca, junto de gado
bovideo. A figura maior e dominante, pela sua indu-
mentdria, segura com a mao esquerda um provavel
béaculo. Parecem estar numa atitude de danga, face aos
bovideos apresentando ainda os falus eretos.

Outra imagem proveniente de Jabbaren, no Tassili
n’Ajjer, Argélia, mostra um conjunto de figuras mas-
culinas dangando, exibindo duas, em posicao superior,
na mdo direita um artefacto que parecem corresponder
a baculos votivos, ostentando vestuarios rituais (SAN-
soN1 1994, fig. 85)

Ainda na regido Tassili n’Ajjer temos mais trés exem-
plos de pinturas onde se podem identificar baculos.
Os dois primeiros sdo oriundos da area de Iheren. A
primeira apresenta imagem trés figuras humanas em
situagdo de caca (ao ledo), sendo que figura que segue

1 Nanota da edigdo portuguesa da Eneida (2003) refere-se que se tratava do bastao recurvo dos dugures, usado para dividir as se¢des do
céu a observar, para a observagdo divinatéria do voo das aves ou para delimitar o espaco de de um templo ou de uma cidade, sendo chama-
do de baculo quirinal porque Rémulo Quirino se serviu dele para delimitar as muralhas de Roma (autor da nota Luis M. G. Cerqueira).



na frente tem na mao esquerda o que se pode um bacu-
lo. Parece tratar-se do lider do grupo, com uma indu-
mentaria mais ornamental. Noutra pintura, da mesma
area, um pastor, também de indumentéria engalanada,
segura na mao esquerda uma vara/lanca e um pequeno
objeto que se pode identificar como um béculo votivo.
Finalmente, ainda da regido Tassili n’Ajjer uma terceira
pintura onde estd patente uma cena de pastoreio, com
uma figura masculina a passar a outro o que parece ser
um baculo votivo, neste caso com semelhancas com os
baculos votivos na Peninsula Ibérica.

Subindo o mediterraneo, no sul da Europa podem ser
interpretadas como béaculos diversas gravuras. Em de
Valcamonica, na zona Foppe di Nadro, na rocha 27
(Fig. 3), um personagem masculino, perto da represen-
tacdo de uma cabana, tem na mao direita um artefacto
semicircular apontado na direcdo de um animal que
parece ser um felino (raposa?) e que pode ser interpre-
tado como um baculo.

Numerosas personagens gravadas noutras rochas
como, por exemplo, na rocha n. 12 de Seradina apre-
sentam nas maos objetos que tem sido interpreta-
dos como machados mas que podem na verdade ser
bastdes ou baculos (Fossat1 1991). A colocagdo da mao,
na extremidade inferior do cabo de tal artefacto, pode
dar alguma credibilidade a esta Gltima ideia, pois a
posicao seria dificil em batalha.

Na Bretanha as representa¢des de baculos surgem
em contextos de numerosos monumentos megaliticos
(Pozzi 2014). A Table des Marchands, Locmariaquer, sul
da Bretanha, Franca, é um dolmen, datado do IV milé-
nio a.C., onde uma estela, muito conhecida, com cerca
de 300 cm, apresenta 56 baculos gravados dispostos
em quatro niveis e divididos em dois lados, sendo que
o numero de baculos representados aumenta de cima
para baixo. No centro, entre os dois lados, uma repre-
sentacdo solar. Este conjunto parece estar enquadrado
por uma cartela, fora da qual, na parte inferior, parece
reinar um certo caos, com representacao de outros
baculos e circulos, ou crescentes e representacdes so-
lares, entre outras.

O Grande Menhir de Kermarquer, na Bretanha. Franca,
com cerca 672 cm, apresenta cerca de oito gravuras de
baculos, em trés lados, sendo que na face principal es-
tdo duas representacdes, na direita, outros dois baculos
e na face oposta quatro baculos.

Na Peninsula Ibérica a iconografia do baculo surge
associada a contextos megaliticos (CaLapo 2005). Por
um lado, tal como na bretanha temos uma iconografia
rupestre em situacdo de monumentos megaliticos. Por
outro, pinturas e gravuras em rochas naturais. Final-
mente temos arte movel, com baculos estilizados.

Na regides da Andaluzia e da Estremaduras, foram
identificados em abrigos gravuras e pinturas de baculos,
datados de cerca do IV milénio a.C., casos de La Taber-
nar, Hoy del Rio Frio e Peiion Amarillo, Solana del Pino, na
Sierra Morena, La Silla, Abrigo Grande, na Sierra Hornach-
es, entre outros, mas ao contrarios das representagdes do
Meédio Oriente, do Sahara e de Valcamoénica, ndo tém a
presenca de figuragdes humanas e, portanto, ndo ha um
contexto de uma possivel narrativa.

Nos monumentos megaliticos de Portugal ha bastantes

casos conhecidos. Destacam-se trés exemplos asso-
ciados a menires. Tal é o caso do menir namero 57 do
cromeleque dos Almendres (Carapo 2005, p. 14, vol. II)
(Fig. 4 - A), onde na face aplanada foram gravados um
conjunto de treze baculos representados, em diferentes
posicoes e dire¢des, alguns dos quais tém uma curva
dupla e estdo associados a uma representacdo lunar.
Outro exemplo é do menir do Monte Almendres (Fig.
4 - B), onde existe uma representagdo de um baculo em
baixo-relevo. Também num bloco decorado de Vale de
Rodrigo 2, nas proximidades de Evora, temos a repre-
sentacdo de dois baculos Existem ainda duas gravuras
de baculos no Menir 1 do Padrao, de Vila do Bispo, que
estd conservado no Museu de Silves (CALaDO, RocHA
2006, p. 83, fig. 2). Um dos casos mais conhecidos é
da Estela-Menir do Monte da Ribeira, Reguengos de
Monsaraz, (CaLapo 2005 II - 128. Fig. 4 - C). onde temos
a representacdo de um baculo, com duas curvaturas
nas extremidades. Existem muitos outros casos, que o
espago ndo permite apresentar (CarLapo 2005).
Finalmente, a arte mdvel, através dos baculos votivos,
executados em xisto, e das representacdes em recipi-
entes de ceramica.

Os béaculos votivos tém maior concentragdo na drea por-
tuguesa do Alentejo Central, entre a Estremadura por-
tuguesa e a Estremadura espanhola, com nticleos isola-
dos na regido de Huelva e de Los Millares. Estes baculos
votivos (Fig. 5 - A) seguem o mesmo padrao decorativo
e utilizam o mesmo tipo de material, o xisto, que as des-
ignadas placas de xisto. No entanto, a desproporcao de
exemplares existentes de béaculos e de placas de xisto é
enorme, cerca de uma duzia de baculos votivos para
cerca de mil e trezentas placas de xisto (LiLLios 2008).
Em contexto arqueolégico temos ainda as represen-
tacbes de baculos em cerdmicas, como é caso do ex-
emplar de vaso da Anta 1 da Herdade da Moita, Mora,
distrito de Evora, com o relevo de dois baculos (Morta
1956, p. 163, fig.1) (Fig. 5 - B-C).

A tradicdo de estudo destes baculos votivos ja tem al-
gumas dezenas de anos, sendo que no primeiro mo-
mento se confundiram com machados votivos (HELENO
1942) e no momento seguinte identificaram-se como
baculos, mas ndo se avancou com interpretagdes (AL-
MAGRO GORBEA 1973, p. 225). Em estudos mais recentes
refere-se a desproporcao dos baculos em xisto, face as
placas de xisto, e ao seu contexto funerario, mas refere-
se que a sua interpretacgdo é um terreno perigoso (GoN-
CALVES 1992, pp. 92-93). Afirma-se ainda que podiam
ser “simbolos distintivos de uma categoria social individ-
ual” (GoNgaLvEs 1992, pp. 92-93). Outros autores cen-
tram-se mais na questdo da significagdo, em associacdao
com uma nova economia das atividades produtoras,
sem deixar de sublinhar que “pelo menos no Alentejo,
provdveis evidéncias da continuidade do simbolo, cuja
longevidade se presta, naturalmente, a alguns equivocos
cronologicos” (CaLapo 2005, pp. 124-130).

DiscussAo

Esta abordagem corresponde a uma primeira leitura
sobre este tema. Exploram-se diferentes niveis de
representacdao dos béaculos, através das imagens e de
textos. A leitura mitolégica é importante, como ponto



de partida, principalmente a mitologia egipcia, onde
se associa o baculo a Osiris, divindade que ensinou
aos homens a pastoricia e a agricultura. Por sua vez
esta mitologia foi sendo criada num quadro anterior,
contemporaneo das representacdes rupestres do Sahra
e do Médio Oriente, onde o baculo, nas imagens, ja
surge associado a personagens principais. Temos por-
tanto, um momento em que o baculo de pastor, que
surgiu do contexto pratico de necessidade de dominio
e controle sobre os rebanhos, para 0 momento em que
se tornou simbolo. Mas simbolo do qué? Na mitolo-
gia egipcia Osiris ensinou aos homens a agricultura
e a domesticacdo dos animais. O baculo era um dos
seus simbolos que usava para decidir da entrada na
vida ap6s a morte e ajudar no renascimento didrio da
alma. Na Biblia, também o baculo é um instrumento
de Deus. O baculo pode ser o instrumento que uma
entidade superior usava para manifestar o seu poder,
junto dos homens. Por isso era um dos atributos do
faraé. Era ainda um dos atributos de Moisés. Na arte
rupestre do Sahara e do Médio Oriente, como ja foi
referido, parece caber a figura central o seu uso, ini-
ciando uma tradi¢do que desembocou no mundo egip-
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Session 4: Updates on world rock art

A

b

Fig. 1 - A) Regido de Sha’ ib Samma, Arabia Saudita (Anati 1993, pp. 132-133, fig. 96). B) Gruta Nabal Mishmar, Deserto da Judeia, serie de
bastdes e possivel bactlo (Tadmor 1989, plate 46)

Fig. 2 A-B - Gouiret bent Saloul, na regiao de Orao, Argélia figuras gravadas com possiveis baculos (Soleilhavoup 1997, p. 70); (Bernard 1972,
wikimedia common)

Fig. 3 - Valcamonica, Foppe di
Nadro rocha 27. Personagem,
com possivel figura de baculo
namao (de Abreu)
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Fig. 4 - A) Recinto megalitico dos Almendres, Fvora, Portugal, menir n° 57 (Calado 2005, vol. II, p. 14); B) Menir dos Almendres, Fvora, Por-
tugal (Calado 2005, vol. II, p. 112); C) Monte do Outeiro, Reguengos de Monsaraz, Portugal (Calado 2005, vol. II, p. 128)

Fig. 5 - Baculos - Menir 1 do padrao, Vila do Bispo, Portugal (Calado,
Rocha 2006, p. 83, fig. 2)

A c

Fig. 6 - A) Baculo de xisto da Anta 4 das Herdades das Antas (Reguengos de Monsaraz). Talvez IV Milénio a.C. (Almagro Gorbea 1973, fig. 56-
5). B) Anta 1 da Herdade da Moita, Mora, Evora - vaso de ceramica com decoracdo de possiveis baculos (Moita 1956, p. 163, fig. 1); C) Outro
baculo da Herdade da Moita (Moita 1956, estampa XVIII).
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